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(Existe una crisis real con los festivales l
publicos derock en Antioquia?

Altavoz Antioquia, QuitaSol Fest y Rock a la
Escuela se quedaron sin hacer. Mas que
sonidos y Rock al rio andan pensando
estrategias de financiacion y apoyo; Viboral
rock no recibié apoyos del ICPA. Asi estaba
el panorama de los festivales de musicas
urbanas y alternativas en gran parte del

l departamento afinalesdel 2017.

La experiencia vivida:

opinion




Mientras muchos estaban en los conciertos Ciudad
Altavoz, celebrando la vida y la musica (como debe ser en
espacios como esos), el lunes festivo 21 de agosto, la
organizacién del Festival de Cine Colombiano emitia un
comunicado donde aseguraba que la Alcaldia de Medellin
yanoibaaapoyar el evento.

Un golpe tan duro para su programacion y actividades
durante toda la semana del festival, que la misma
organizacién dice que debido a eso, tal vez la préxima
edicion no se realice. Lo que refleja la vulnerabilidad en la
que estan esta clase de certdmenes auspiciados con
dineros publicos.

Pero el Festival de Cine Colombiano es solo una muestra de
esta camisa roida y maltrecha que esta llena de botones
que representan la cultura de Medellin y Antioquia. Los
festivales de rock también se estan viendo afectados por
las reducciones en el presupuesto del Instituto de Cultura
y Patrimonio de Antioquia y la Secretaria de Cultura de
Medellin.

El primer impacto se dio desde el 2016 cuando la recién
llegada administracién departamental sin mucho
aspaviento, pero muy decidida, dejé6 a un lado los
programas de la gobernacidn saliente y uno de ellos fue
Altavoz Antioquia, un proceso que en tan solo cuatro
versiones arrojo, segin informe publicado por la antigua
direccion del festival:

“[...] una Caravana Altavoz Antioquia por las 9 regiones
de Antioquia con mas de 28 grupos participantes, mas
de 60 grupos musicales beneficiados entre el recital
central y en los regionales... 3 encuentros formativos
(imaginense una concentracién de una seleccién de
fatbol), pero dedicados durante 4 dias a actividades
formativas que tenian como objetivo aportar al
crecimiento de los artistas y gestores por medio de
clinicas musicales, talleres y charlas en lineas como
formacion, profesionalizacion, gestion y circulacion”.

Sin tomar nada de esto en cuenta, la actual gobernacién
tomo ladecisién de no hacerlo mas.

El segundo caso fue en enero de 2017 con Rock a la escuela, que
ademas inicia la temporada de conciertos en Medellin. Un
festival que desde hace ocho versiones se organiza con la
intension de recoger ttiles escolares para los nifios de menos
recursos de la Comuna 15 y otras zonas de la ciudad. Las razones
que dio el festival para cancelar su octava edicion fueron las
siguientes:
“Dados los numerosos inconvenientes que el Festival
Rock a la Escuela ha tenido en esta versiéon para su
realizacién hacemos publica la decisién de cancelar el
evento parael presenteafio 2017.
Exhortamos a toda la comunidad rockera a buscar
estrategias y alternativas para que nuestros discursos y
contenidos no sean estigmatizados por la sociedad y el
estado. Invitamos a leer juiciosamente el contexto de
control que vivimos actualmente en Colombia, aquel
marco prohibicionista establecido a través de las
recientes medidas establecidas en el nuevo cédigo de
policia, llamamos alareflexion yno alaviolencia”



Foto: Yojan Valencia



Unarazoén que, aunque sefiala al ya no tan nuevo coédigo
de policia, la voluntad politica también hubiera podido
incidir para que el festival se realizara en otras
condiciones, sin perder suimpacto social.

Empezando el segundo semestre, siguieron las malas
noticias, el QuitaSol Fest de Bello, publicé un
comunicado en el cual anunciaba la cancelacion de la
version 2017. Parte dela carta decialo siguiente:
“A pesar de ser uno de los eventos mas concurridos y
tener un reconocimiento por su amplio componente
cultural y social donde los artistas se expresan a través
de lamusica en una ciudad que lo pide a gritos, donde la
apropiaciéon del espacio olvidado (Parque de artes y
oficios) es retomado por cientos de asistentes que le
dan vida, nos vemos afectados por el déficit
presupuestal que atraviesa la ciudad, siendo lo mas
coherente dar un paso al costado por tal situacion”.

Otra vez la voluntad politica y la falta de
presupuesto del municipio, en este caso Bello,
fueron las excusas para no acompafiar un
proceso que visibiliza las bandas del norte del
Valle de Aburra.

Ahora estamos a pocos meses de que, siendo positivos,
se cumplan nuevas versiones de los festivales Mas que
sonidos y Rock al rio, sus mesas de trabajo vienen
haciendo gestiones y buscando los recursos para poder
sacar adelante tales ediciones; sin embargo, las
administraciones municipales (Guatapé y Rionegro),
junto ala departamental, los han tenido de unlado para

otro, solicitando citas con los funcionarios publicos,
para que les den lo que por derecho les corresponde
como organizaciones ciudadanas y lideres (cada uno en
su municipio) de un evento publico y cultural, que abre
espacios de reconocimiento juvenil, tolerancia, respeto
y compromiso social.

Esvalido decir aqui también, que el Mas que sonidos, en
un acto de testarudez y si se quiere optimismo, sin
todavia tener un presupuesto asegurado para el 2017,
abrio la convocatoria ptblica para bandas.

Luego de citar estos preocupantes escenarios, se
pueden hacer muchas aseveraciones; pero la mas
apremiante creo yo, es la de la financiacidn. Si, ya sé, en
un pais como Colombia, donde la empresa privada solo
patrocina conciertos de caracter mainstream, o con un
publico al que le cuesta pagar una entrada y desde hace
mas de una década sigue invirtiendo los mismos diez
mil pesos 0 menos para ver una banda en vivo, es bien
dificilno ver a papa Estado como el iinico benefactor. Sin
embargo, personas como Pablo Villegas, fundador y
musico de La Montana Gris, tienen otras visiones al
respecto. Desde laautogestion yla dedicacion exclusiva,
su grupo siempre ha cobrado sus presentaciones y por
lo general sus auditorios o teatros se llenan. Ha podido
hacer giras por Suraméricay grabar varios discos.

Y tal vez eso es lo que les esté haciendo falta a los
festivales, dedicacion exclusiva por parte de sus
organizadores (algo complejo cuando no se devenga



ningin sueldo con estos trabajos), crear redes para
juntarse con sus pares y hacer intercambios, buscar
convocatorias internacionales con ONG's u otros
gobiernos que si tengan y quieran aportar a tales
procesos, cobrar la entrada, no sé... Quiza ser menos
ambiciosos y desarrollar el festival en un bar o un
auditorio, en una frase, realizarlo en la medida que sus
posibilidadeslo permitan.
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Hacerlo de varios dias, en una cancha o un parque al aire
libre parece ser el ideal; pero ;/Si ain no se puede? ;Si
todavia no hay ptblico paraeso? ;Siesaideade paisoen
este caso deregionrockera, enrealidad no es tan grande
y seguimos siendo una minoria? Como dice Petit Fellas,
“[...] son 10:50pm y aun tengo mas preguntas que
respuestas” ;Usted qué opina?*

*Escrito por Alexander Munera Restrepo y publicado en agostode 2017 en:

Http://www.hagalau.net/noticias/2268-opinion-los-festivales-de-rock-en-antioquia-en-peligro-de-extincion



http://www.hagalau.net/noticias/2268-opinion-los-festivales-de-rock-en-antioquia-en-peligro-de-extincion

Foto: Archivo oficial Festival Rock al Rio 2018



.De donde sale esta guia?

Esta guia es uno de los resultados de la investigacion realizada durante los afios 2016 y 2017, titulada “El
Verdadero Rock de la Provincia: dindmicas comunicativas en festivales de musicas urbanas y alternativas en tres
municipios del oriente antioquefio”, requisito para obtener el titulo de Magister en Comunicaciones de la
Universidad de Antioquia.

Este trabajo se centrd en rastrear las razones por las cuales llegan a hacerse festivales de rock en las regiones’,
como se mantienen y qué tipo de relaciones humanas existen dentro de sus equipos de trabajo. Interrogantes
todos, que se responden a partir de la articulaciéon de las “practicas comunicativas” de Martin-Barbero
(1990/2012), las “practicas sociales” de De Certeau (1990) y Bourdieu (1992), “los mundos del arte” de Becker
(2008),y una aproximaciéon alametodologia procesual de Rosaldo (1989/2000).

Los festivales que ayudaron de manera directa a elaborar esta guia
fueron: “Rock al rio” de Rionegro, “Viboral rock” de El Carmen de
Viboral y “Mas que sonidos” de Guatapé. Por su antigliedad, por la
participacion de bandas nacionales e internacionales dentro de sus
carteles y por la asistencia masiva de publico en casi todas sus
versiones, tales festivales son los mas representativos de esta
subregion.

Alexander MUnera Restrepo

Comunicador Social - Periodista y Magister en Comunicaciones dela ¢
Universidad de Antioquia. 5
Periodista musical en HagalaU jNo pase delargo!
Realizadorradial en UN Radio.



ale esta guia?

A lo anterior, también se suma la experiencia adquirida
durante diez afios como integrante del equipo de trabajo de
HagalaU {No pase de largo! Un colectivo de comunicacién
musical que opera desde el afio 2000. Durante 18 afios
hemos explorado el ecosistema sonoro de Medellin,
Antioquia y Colombia, para generar contenidos
periodisticos en radio e internet, permitiéndole a sus
usuarios y oyentes estar al tanto de la movida musical
independiente del departamento.

Sibien nunca he organizado un festival de manera directa, si
he hecho parte del staff de festivales como Altavoz Fest,
Altavoz Antioquia, el Bazar de la Musica HagalaU y el
Festival Hertz. Ademads, conté con la ayuda y experiencia
vital delos miembros de las mesas de trabajo de cada uno de
los festivales estudiados en el proyecto de investigacion,
quienes suman mas de 10 afios de gestion cultural,
convirtiéndolos en especialistas en el tema.

Como periodista musical e integrante del colectivo HagalaU,
he rastreado festivales de musicas urbanas y alternativas en
lasregiones desde hace 11 afios.

Esto me ha permitido ver la importancia de tales eventos
como descentralizadores de sonidos y dinamizadores de la
escena departamental, ya que en su cartel confluyen tanto

Grupos procedentes del territorio de influencia, como
bandas de otros lugares de la regién o el pais. Lo cual
proporciona un relacionamiento y aprendizaje mutuo entre
los artistas, asistentes y organizadores de esta clase de
eventos.

En Antioquia se puede hablar de por lo menos uno o dos
festivales por subregién, es decir, aproximadamente 18
festivales de rock en todo el departamento. Hace alrededor
de 15 afios, se empezaron a organizar de manera incipiente
y autogestionada algunos conciertos de musicas urbanas y
alternativas en pequefias ciudades. En la administracion
departamental del periodo 2012-20152, tales eventos se
fortalecieron gracias alos aportes que este gobierno brindé.
En este cuatrienio se invirtieron 6.250 millones de pesos en
festivales tematicos (entre los que se encuentran también
los musicales); hubo 507 procesos de formacién para
gestores culturales; 124 dotaciones para escuelas de
musica; 205 apoyos para presentaciones artisticas y 354
estimulos al talento creativo en los que las musicas urbanas
y alternativas también hacian presencia.




Entre los festivales que empezaron a ser
reconocidos en el circuito de musicas
independientes del departamento se encuentran:
“Urabd grita rock” en Urabd y “Frontino al parque”
en el Occidente; “Festival % dia”, “Yarumo fest” y
Shama Fest en el Norte; “Rock a la perra” y
“Corriente directa” en el Suroeste; “Viboral rock”,
“Rock al rio”, “Mas que sonidos”, “Tambo rock”,
“Granada rock” y “Festival paramo” en el Oriente;
“Quita sol fest”, “Sabanetoke” y “Vigarock” en el Valle
de Aburra; entre otros que se desarrollan en
distintas municipalidades, mostrando diversidad,
puntos de encuentro y transformacion cultural en
sus zonas de influencia.

El publico objetivo de este documento son los
gestores de festivales pertenecientes a territorios
con un alto porcentaje rural, en Colombia y América
Latina.

Como dirfamos en HagalaU, este texto es una
sugerencia y no pretende ser una verdad absoluta;
busca aportar a la construccién del ecosistema de
las musicas independientes locales, regionales y
nacionales.







LosFestivales
A continuacion, se hace una breve descripcion de los festivales que ayudaron de manera directa a desarrollar este
trabajo:

Rockal rio - “Diversidad y tolerancia” (Rionegro).

Nacié porlainquietud de varios jovenes en el 2006, quienes vieron la necesidad de crear un espacio para visibilizar
las bandas de su municipio. Y aprovechando la convocatoria que se podia generar por medio de la musica, quisieron
incluir un componente ambiental, preocupados por la situacién del rio que atraviesa su ciudad. Asi, empezaron a
difundir mensajes alusivos al cuidado de su afluente en medio de los conciertos, organizaron conversatorios y han
recolectado papelreciclado en la entrada de varias de sus versiones.



De “Rock al rio” se resalta la alta presencia de mujeres y su
liderazgo dentro del equipo de trabajo, junto a la
integracion del componente medioambiental y su torneo
de skate. Desde su segunda edicion, ha tenido grupos
internacionales, lo que lo convierte facilmente como el
festival referente de laregion, ya que los demas cuentan con
menos capital y pocos han tenido bandas de fuera de
Colombia.

Su equipo base oscila entre 7 y 10 miembros. Algunos de
ellos son residentes de otros municipios cercanos como La
Ceja o Marinilla. Sus profesiones pasan por la psicologia, la
comunicacion, la gestion cultural, el trabajo social y el
sector salud.

Han podido establecer relaciones entre el deporte, el medio
ambiente y la musica, convirtiendo el festival en un espacio
de pensamiento, resistenciay arte.

Sonidos: Musicas urbanasy alternativas

Lugar: Actualmente se desarrolla en el Polideportivo
Alberto Grisales de Rionegro.

Sus primeras versiones se hicieron en la calle de la galeria,
unaavenidarepresentativa dela ciudad.

Fechas: A finales de noviembre o principios de diciembre.

Masinformacion en:

Twitter: @rockalriofest

Facebook: Rockalriofest

Correo electrénico: rockalriocolombia@gmail.com




Viboralrock - “Bandasy culturarock” (Carmen de Viboral).

Este municipio ha estado atravesado histéricamente por diferentes tradiciones culturales. La ceramica como producto
oriundo del pueblo; el teatro con uno de los festivales mas importantes del departamento llamado “El gesto noble”; la
musica con festivales como el “Carnavalito de musica andina y latinoamericana”. Aparte de una sala arqueolégica de
exposicion permanente y una escuela de artes, entre otras manifestaciones artisticas que germinan en el Carmen de
Viboral y convierten este territorio en un escenario abierto, con un publico presto a nuevas experiencias.

El “Viboral rock” es un festival estatal que esta incluido en la programacién oficial de cultura de El Carmen de Viboral. La
fundacion del festival en el 2005, estuvo a cargo de varios servidores publicos, que vieron la necesidad de abrir
espacios de formacion y divulgacion musical para los carmelitanos. Hoy, cuando no hacen parte oficial de la
administracién municipal, se hacen llamar “ciudadanos preocupados”® y siguen liderando el proceso curatorial de los
espectaculos.




VIBORAL ROCK

BANDAS Y CULTURA ROCK

Este festival se hace basicamente por la gestién y trabajo
del Instituto de Cultura de El Carmen de Viboral, una
oficina que tiene 11 afios de existencia como ente
descentralizado y publico del nivel municipal. Al inicio era
un evento bienal y solo se llevaba a cabo dentro del
Instituto de Cultura. A partir del 2016 se empez6 a realizar
cada afo y uno de sus dias se desarrolla en el parque
principal, abriendo la posibilidad de que mdas personas
observen los espectaculos.

El lema del festival es “Bandas y Cultura Rock”, cuyo
propésito es darle el status de movimiento artistico y de
pensamiento al rock, visto como una de las corrientes
contraculturales mas trascendentales del siglo XX.

Sonidos: Metal, punk, reggae y rock.

Lugar: Instituto de Cultura y Parque principal del
Carmende Viboral.

Fechas: A lo largo de su historia, el festival se ha
realizado en diferentes momentos del afio, noviembre
y febrero por ejemplo. Aunque ultimamente se ha
estado desarrollando a mediados de afio.

Mas informacion en:

Twitter: @CarmenVCultura

Facebook: institutodeculturaelcarmen
Correo electronico: cultura@elcarmen.gov.co




Mas que sonidos - “Un espacio parala educacion, la toleranciay la convivencia” (Guatapé).

El “Mas que sonidos” se realiza en una zona que histéricamente ha tenido influencia de grupos paramilitares. A finales del
siglo XX y principios del XXI, el municipio de Guatapé experiment6 una delicada situacién de orden publico, que se
derivaba en un estricto control e incluso represién por parte de estas fuerzas. Ademas de declaracion de toques de queda,
vetos a hombres que tuvieran aretes o pelo largo, prohibiciéon del consumo de sustancias psicoactivas (solo por
mencionar las restricciones que mas se recuerdan), lo que hacia casi imposible realizar un festival de rock en este
municipio.

Sin embargo, terminando la década pasada, un grupo de jovenes no quisieron dejarse ganar por el miedo y salieron a las
calles para habitarlos espacios de sumunicipio, encontrarse muchas veces con una guitarra, cantar y reflexionar sobre su
vida en Guatapé.

Surgid laidea entonces de crear un evento que le diera cabida alas musicas urbanasy alternativas del pueblo, laregiony el
pais. Una idea que se convirtio en realidad dos o tres afios después del repliegue de los grupos armados ilegales.
Comenzaron pues a concertar un espacioy defender suimportancia frente a varios estamentos de la municipalidad como
laalcaldia, laiglesia, los comerciantes, el concejo y otros grupos influyentes del pueblo.



Asi se abrio la posibilidad de tener un concierto de rock en
el parque principal de Guatapé a partir del 2009,
organizado por este pufiado de jévenes que por entonces
habian conformado la “Corporacién creativa Phi”. Lo
empezaron a hacer cada afio en el mismo lugar, como
simbolo de empoderamiento, visibilizando su condicién
dejovenespensantes, ciudadanos de derecho y rockeros.

El “Mas que sonidos” puede ser la practica colectiva mas
politicay resistente de las tres. Su crecimiento continuo los
ha llevado a encadenar conceptualmente su festival,
relacionando las jornadas académicas con la tematica de
sus conciertos. En el 2016 el tema central fue el fin del
conflictoconlasFARCyenel 2017

Fue el rescate de la memoria, haciendo un homenaje a
las victimas del municipio; manteniendo asi su
resistencia pacifica.

Sonidos: Musicas urbanasy alternativas

Lugar: Parque principal de Guatapé

Fechas: A finales de noviembre o principios de
diciembre

Mas informacion en:

Twitter: @MasQueSonidos

Facebook: MasQueSonidos

Correo electrénico: creativaphi@hotmail.com




Mi primer Rockal rio

Abordar el bus en la terminal, coger carreteray empezar a
respirar el aire frio del oriente de Antioquia. Llegar e
inevitablemente sentir otra atmoésfera, otras dinamicas, el
encanto del campo, aunque uno se quede en el casco
urbano.

Empieza a sonar la musica y el ambiente se torna
conocido, es otro festival de rock. Los musicos sienten
nervios antes de subir a escena, calientan la voz y el
cuerpo, se dan animo, fuerza entre si y a tocar... La gente
baila, canta, observalos grupos con detenimiento o espera
ansiosalabanda cabeza de cartel.

Asi se va desarrollando cualquier festival; pero el Rock al
rio tiene una particularidad importante, se hace en un
municipio con un alto porcentaje rural de su territorio, y
eso ya de entrada, llama notablemente la atencidn, se
puede hablarsise quiere, de un encanto natural.

Elfestival de Rionegro fue al primer festival regional al que
fui enlavidaylo hice como periodista, creo que pude estar
mas nervioso que los mimos musicos ese dia. Me encontré
en una cafeteria del centro de Medellin con Santiago
Arango, el director de HagalaU, él medio algunas
indicaciones, los pasajes y cerca de alli tomé el colectivo
hasta el Valle de San Nicolas.

Cuando llegué a Rionegro (Algo mareado por culpa de las
curvas de la carretera hacia Santa Elena, ya que el chofer
tomo esaruta) me fui caminando y preguntando hasta que
lo encontré. Lo primero que me llamé la atencién fue el
logo jUn trucho rockero! Luego busqué el kilo de comida
no perecedera que exigian para la entrada unas cuadras
masarribay paraadentro.

Un breve paseo por el espacio y abuscar al encargado para
hacer la primera transmision, la idea era hacer informes
telefénicos desde alla para el programa de las 2pm en la
emisora culturaldela U.de A.

Si mal no recuerdo, hice tres informes, a uno de los
organizadores, a una banda y a un combo de amigos que
disfrutaban del festival y se animaron a hablar por radio.
Luego de la primera entrevista el susto se fue y me fui
adaptando a las dinamicas del evento. Me empecé a
encontrar con algunos conocidos y el dia se fue yendo
entre saludos y grupos en vivo.

Esa noche la cerraba Nadie, grupo de punk que también
cerr6 laversion 2017 ala cual por fortuna también asistir.
En esa primera edicion, bajé a Medellin en el mismo bus
que Nadie lo hizo, me fui conversando largo y tendido con
Gallina, baterista de Nepentes, quien ademas fue el
intermediario para yo poder viajar en ese carro.

En la edicién 2017, también pude bajar a Medellin
acompaflado, ya no en bus, sino en el automoévil de uno de
mis mejores amigos. Rock al rio no solo me abri6 el
espectro de los festivales regionales, si no que ayudé con
mi formacién profesional. Dejandome esculcar en sus
entranas, me ha dado experiencias inolvidables con
amigos y un cocimiento invaluable. Gracias Rock al rio y
nosvemos en la préxima edicion.

La experiencia vivida:

cronica




Foto: Archivo oficial Festival Viboral Rock 2017



Financiacién, negociaciones econdmicas e intercambios

e Un gran porcentaje de estos festivales es auspiciado por las autoridades locales. Los grupos organizadores de los
conciertos, piden el apoyo municipal porque sienten que es deber de sus alcaldias, acompaifiar los procesos culturales
de su territorio. La administracién publica por su parte, ve esta clase de espacios como estrategias para visibilizar la
imagen del funcionario de turno y algunos de sus programas de gobierno. Ademas, estos eventos se perciben como una
posibilidad para captar posibles electores en una eventual eleccién a otro cargo publico o periodo administrativo. Se
pretende entonces, que lainversion realizada desde la municipalidad se veareflejada en una gran asistenciay enlatoma

delasdecisiones masrelevantes delos festivales.

Este conjunto de circunstancias, limita algunas de las deliberaciones del equipo de trabajo, como:

A) El nimero de bandas invitadas y aceptadas por
convocatoria, lo mismo que la eleccion del grupo
cabeza de cartel: dependiendo del presupuesto que
otorgue la alcaldia, el margen de maniobra para
contratar e invitar artistas se reduce o se amplia. De igual
forma, debido a que el gobierno local, es quien destina
mas fondos a los festivales, en muchas ocasiones, exige
invitar una banda determinada, con el propoésito de
incentivar la asistencia masiva a las presentaciones en
vivo.

B) El lugar de desarrollo: el hecho de que algunos de
los festivales se hagan en el parque principal de su
jurisdiccion, genera discordia entre las autoridades del
pueblo (iglesia, sector comercial, Concejo municipal) y
los organizadores del evento. Esto requiere
conversaciones donde se pueda negociar el espacio y
supone atrasos en el proceso de planeacion.
Dependiendo del municipio, la alcaldia toma partido o
no. En El Carmen de Viboral, la administracion defiende
y concerta el festival en el parque. En Guatapé por su
parte, la mesa de trabajo del festival tiene que hacer
valer sus posturas.



C) La fecha de realizacion: en algunos municipios, la
administracion local, por ahorrar costos en logistica,
muchas veces ha sugerido fechas para la realizacion de
los festivales. Estas coinciden con otros eventos
asociados a los certamenes, como la semana de la
juventud, las fiestas del pueblo u otras manifestaciones
culturales organizadas por la alcaldia. Sin embargo, no se
tiene en cuenta que el rock y sus derivaciones, no son de
un gusto mayoritario y por ende no estarian invitados
todoslosjovenes o habitantes del territorio.

D) El disefio de las piezas graficas: Debido a que, por
lo general la alcaldia es el ente que mas invierte en los
festivales, en algunos municipios, también pretende
influir en el disefio de la publicidad. Demanda ser
mencionada en los carteles y volantes de forma mas
destacada en comparacién con los demas aportantes. Lo
que puede generar malos entendidos, ya que, quien lea
estas piezas, puede suponer que el verdadero
organizador del festival es la administracién municipal
y no los equipos de trabajo. Ademas, puede provocar
desencuentros con otros patrocinadores, que se sientan
desplazados o menos importantes, lo que perjudicaria
inversiones futuras para el festival en cuestion.

La propuesta en este punto es diversificar la financiacién, acudiendo a otros entes como el Ministerio de Cultura, a la
manera de festivales folcléricos como el “Petronio Alvarez” o de literatura como el “Festival Internacional de Poesia de
Medellin”. Que, en versiones pasadas, se han valido del “Programa Nacional de Concertacion Cultural” para personas
juridicas o del "Programa Nacional de Estimulos” para personas naturales, y asi costear parte de sus gastos. Hay que tener
en cuenta que, estas convocatorias dependen del presupuesto nacional, estan abiertas para todo el pais y que cuando hay
un declive enlaeconomia, la culturaylaeducacién sonlas que mas se ven perjudicadas.



También es posible relacionarse con ONG's

internacionales para pedir ayuda. Festivales como el
“Imagine”, el cual se realiza en Medellin hace 10 afios, que
cuestiona las practicas de discriminacién y exclusién de la
poblacidén joven, recibe un acompanamiento directo de la
agencia de cooperacién Terre des Hommes de Suiza. O el
“Antimili Sonoro”, un evento que se manifiesta en contra
de la violencia y promulga la objecién de conciencia. A
finales del siglo pasado y principios de este, lo organizaba
la Red Juvenil de Medellin y recibia ayudas de la KjG-
Juventudes Catdlicas de Alemania entre otras
organizaciones de Holanda y Espaia. Es posible ademas
acercarse a corporaciones o fundaciones colombianas
que estén en sintonia con las manifestaciones culturales y
lamusica.

De igual forma, con una propuesta sélida de intercambio
de servicios, la empresa privada también puede llegar a
ser un aliado relevante: festivales de Bogota, como “Rock
Al Parque” en algunas ediciones y Estéreo Picnic en todas
sus versiones, han contado con capital privado.

Asimismo, se pueden sostener negociaciones con
restaurantes, hoteles, tiendas, graneros, charcuterias y
otros pequenos comerciantes de la localidad
comprometidos con los procesos culturales de su
municipio y ayudar a subsidiar egresos menores, ademas
de mejorar la relacién con los comerciantes de la
jurisdiccion. El “Mas que sonidos” de Guatapé, es el mejor
ejemplo de esta propuesta, desde hace varias versiones,
negocia con hoteles y restaurantes de la localidad, para, a
un bajo costo, y en contraprestaciéon por anunciarlos
durante todo el festival, obtiene alojamiento y
alimentacién para los musicos que vienen de Medellin y
otras ciudades.

Sumado alo anterior, se puede aprovechar los atractivos de
la zona donde se realiza el festival y ofrecer paquetes
turisticos donde no solo se incluya el viaje (ida y venida), la
estadia y la entrada al evento musical, sino también una
guia por los sitios mas llamativos. Otra sugerencia es la de
ofrecer mercancia alusiva al evento, como camisetas,
gorras, botones y otros objetos para la venta. Esta es una
estrategia de marketing que ha contribuido a recaudar mas
dinero y atraer mas publico en festivales comerciales de
otros paises o franquicias como Lollapalooza.



De igual forma, para afianzar el ecosistema de musicas
urbanas y alternativas del departamento, se sugiere buscar
alianzas con los festivales vecinos. Esto propiciara
estrategias que beneficien las finanzas, como el
intercambio de bandas, la negociacién por paquete de los
servicios de backline, sonido y logistica, lo mismo que la
posibilidad de contratar una banda cabeza de cartel y
ofrecerle una pequefia gira por la subregion, con algunos
de los festivales de la temporada o con otros escenarios
culturales delazonade influencia.
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- Lagestion de recursos econdmicos paralarealizacion de
los festivales atraviesa casi todos sus ambitos. Por eso es
bastante frecuente que las reuniones de planeacién
dediquen la mayor parte de su tiempo a discutirla,
dejando a un lado asuntos relevantes como las jornadas
de formacion, la convocatoria publica y su respectiva
curaduria, la produccion logistica y la invitacién de las
bandas nacionales e internacionales. El presupuesto
deberia ser visto como un medio parala realizacién de un
proyecto, pero muchas veces se convierten en el proyecto
mismo, transformando asi el medio en un fin. La obsesion
con la financiaciéon hace olvidar los motivos que dieron
origen al certamen, y que van mas alla de la musica: la
visibilizacion de los talentos locales, el cuidado del medio
ambiente, la apropiacién del espacio para generar
encuentros, la descentralizacién de las musicas para
ofrecer sonidos que de otra forma no llegarian a estos
lugares y el fortalecimiento de la cultura en su region. Se
relegan esas razones que hacen verdaderamente
importantes los festivales de musicas urbanas y
alternativas en entornos rurales para priorizar la
consecucién de dinero.



La mayoria de estos festivales cuenta con un presupuesto
entre 20 y 50 millones de pesos por edicion, lo que los
obliga a ser muy cuidadosos con su manejo financiero. Sin
embargo, no siempre se logra correr con todos los gastos y,
en ocasiones, versiones posteriores de los festivales
heredan las deudas de otros afios. Por tal motivo, es muy
importante administrar correctamente el recurso,
reorganizar las finanzas, establecer prioridades, darle
prelacién alos pagos de proveedoresy bandasy, si en algin
momento se cuenta con mas dinero, tratar en lo posible de
ahorrar un porcentaje del mismo parano empezar en ceros
lasiguiente edicion.

e Elinicio de las reuniones de planeacién para cada version
de los festivales, se da casi siempre con un maximo de seis
meses de antelacidn, plazo muy corto para la toma de
decisiones y para la planeacién acertada. Se recomienda
pues, que el grupo base de cada festival, empiece a laborar,
maximo dos meses después de haber culminado la version
inmediatamente anterior. Iniciar con una evaluacion de lo
realizado anteriormente y trabajar a partir de esa
retroalimentacion.

También hay que tener en cuenta que, si bien es habitual la
realizacién de actas enlasreuniones de trabajo, pocas

veces se utilizan para hacer seguimiento de tareas y del
cumplimiento de los objetivos propuestos. En este orden de
ideas, es importante trazar tareas a mediano plazo, y cada
mes hacer una lista de funciones, que permita controlar los
avances en lasactividades planteadas.

e Por otro lado, los realizadores de los festivales deben
apostarle mas a los grupos colombianos como cabezas de
cartel. Hay muchos ejemplos que han demostrado que lo
nacional también llamala atencién de los publicos: “Rock Al
Parque” en el 2014, celebr6 sus 20 afios con la cuota de
bandas distritales y nacionales mas grande de su historia
para ese momento, con un publico que respondi6 de
manera positiva a esta curaduria y acompafié masivamente
alos grupos nativos; “El Dia Rock Colombia”, inaugurado en
el 2017, solo invitd propuestas del pais y, pagando la
entrada, tuvo un lleno total los dos dias; Altavoz Fest en el
mismo afio, con el reencuentro de la banda “Nadie” y el
homenaje a Elkin Ramirez, llam6 mas publico para esos dos
conciertos que para las propuestas internacionales de los
tres dias de festival. En la actualidad existen muchos grupos
nacionales de talla y proyeccién internacional que pueden
darle renombre a cualquier certamen y atraer publicos
amplios.
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La experiencia vivida:

cronica

Undiaen el Viboralrock

El primer dia de Viboral rock 2017 se enfocé en la jornada
académica y los conciertos de sala. Aqui les cuento cémo
vivi esa primerajornada.

El Viboral rock antes de ser un festival de musicas urbanas
y alternativas, fue una iniciativa que buscaba formar
publicos por medio de video conciertos itinerantes, que
recorrian los barrios y las veredas de El Carmen de
Viboral, presentando musica de todos los géneros: Clasica,
tropical, balada, rock, entre otros... A medida que el
tiempo pasabaylosvideo conciertos llegaban a mas gente,
se fueron armando bandas que querian “imitar” lo que ya
habian visto enlas pantallas.

Es asi que, lo que en un principio fue la proyeccién de
canciones en una tela, se convirtié6 en una tarima con
sonido en vivo donde estos jévenes que apenas
empezaban a interpretar sus instrumentos, ya podia
mostrar lo aprendido. A groso modo, fue asi que empezd el
Viboral rock.

Ahora es el festival de rock mdas antiguo del oriente
antioquefio, este 2017 cumple 12 afos y ajusta 8
ediciones. En esta entrega, aunque sigue conservando la
esencia de las versiones anteriores, se ve mas orden en la
logistica, se notd mucho mas publico adolescente y tiene
por segunda vez en su historia una agrupacién
internacional: Out of Control Army de México.

El recital, oficialmente arrancé el viernes 26 de mayo, este
dia se desarrollaron las jornadas académicas, donde
Jimmy Jazz (fundador y antiguo miembro de GP) ofreci6
una especie de clinica y compartio6 algunas de sus técnicas
de composicion. Mas adelante, llegé Santiago Arango e
inspirado en el especial radial de HagalaU de 2016 titulado
“50 canciones de guerra, paz y reconciliacion”, presentd
“10 momentos sociopoliticos colombianos desde la
mirada del rock nacional”. Y terminaron las exposiciones
con Caliche, baterista de DesadaptadoZ y autor del libro
“Mala Hierba”, un rastreo sonoro y geografico por las
historias del punk de Medellin, especialmente en las
comunas cincoy seis.

Foto:
Yojan Valencia



Lajornada culminé como debia terminar, con musica. Y
los protagonistas auditivos de la noche fueron Rocked
Strings Ensamble, una propuesta sinfénica con jévenes
de los municipios de Guarne y El Carmel de Viboral que
interpreta clasicos del rock. Mas tarde se subid al
escenario Sucerkia, grupo oriundo del municipio
anfitriéon con influencias muy marcadas en el rock en
espaiol de los 80 y 90 del siglo pasado. Luego le sigui¢,
Nybram, que a pesar de ser uno de los grupos mas
importantes de El Carmen, por su apuesta sonora de
musicas del mundo, jamas se habia presentado en el
festival; sin embargo, este afio gracias a la renovacion
que estad sufriendo su sonido, pudieron estar en un
concierto de sala muy bien recibido por todos los
asistentes. La noche y el primer dia del Viboral rock
2017, acab6 con XOL, quienes también se estrenaron en
el municipio del oriente, presentaron nuevas canciones,
aparte del “Vestigios” (su primer Ep) y lograron poner a
cantar al publico de la Sala de Teatro Tespys, ubicada en
el Instituto de Cultura del Carmen, el cual cumple 10
afos de funcionamiento ylos celebra con el festival.*

*Cronica escrita por Alexander Munera Restrepo y publicada en mayo de 2017 en:
Hittp://www.hagalau.net/noticias-2/140-nacionales/2 191-viaje-con-hagalau-al-primer-dia-del-viboral-rock-2017



Http://www.hagalau.net/noticias-2/140-nacionales/2191-viaje-con-hagalau-al-primer-dia-del-viboral-rock-2017

Relacionamiento con las bandas, los habitantes del municipioy el equipo de trabajo

e Por trayectoriay renombre, sabemos que hay bandas que tienen muchos requerimientos para tocar en un festival u otro
escenario; sin embargo, el trato con los grupos locales invitados y los que se presentan por convocatoria, debe ser el
mismo. Las garantias técnicas, logisticas y los plazos en el pago deben ser iguales para todas las bandas que se presenten
en el certamen. Esta es una postura que esta directamente relacionada con la razén de ser de los festivales, que aporta al
profesionalismo, respeto y visibilizacion de los grupos emergentes. Asimismo, contribuye al buen nombre del evento y,
eventualmente, podriaredundar en convocatorias con mejor respuesta.

En conversaciones con miembros del staff de los festivales
estudiados y durante mi participaciéon en algunas
reuniones de planeacién de los mismos, pude comprobar
muchas veces, que no habia un protocolo definido para
abordar a la bandas invitadas o cabezas de cartel y que las
negociaciones se concretan, en su mayoria, con la palabra
empefiada, lo que ha provocado la cancelacion de shows a
ultimo minuto y la solicitud de requerimientos que no se
habfan mencionado antes. Por tal razén, se recomienda
legalizar la negociacién con un contrato firmado que
asegure la presentacién de la banda y que reduzca la
posibilidad de que el artista salga con una exigencia
adicionalaloacordado.

Antes de cerrar el acuerdo es conveniente contextualizar
al encargado de la banda (manager o artista delegado)
sobre la realidad del festival, su historia, presupuesto,
lugar donde se hace y su objetivo social; aprovechar la
geografia yla filosofia del festival para demostrar al grupo
invitado, nacional o internacional, que su participacién en
el evento sera provechosa para ellos también, entre otras
cosas, porque tendran la oportunidad de conquistar
nuevos seguidores y ampliar su hoja de vida.

Para los festivales, la importancia del publico es clara, por
lo menos en cuanto a la necesidad de que asistan a los
conciertos. Es asi que, segin lo percibido en el trabajo de
campo, a los festivales les hace falta establecer estrategias
que redunden en una mayor apropiacién y sentido de
pertenencia entre los asistentesy el certamen.



Si bien los festivales estudiados tienen un componente
formativo, éste se enfoca mas en impartir conocimientos
nuevos a los mismos musicos, y a un publico ya cautivo
que no asiste de manera masiva a estos espacios de
discusién. Ademas, se deja de lado a quienes se considera,
no lesinteresa el evento, es decir, alos no publicos: adultos
de mas de 30 afios, comerciantes, ministros religiosos,
autoridades civiles y campesinos de las veredas.

Se propone entonces, el desarrollo de campafias de
apropiacion en torno al festival, cambiar las tematicas del
mismo periddicamente, ofrecer experiencias distintas en
cada version y descentralizar las jornadas pedagdgicas
para llegar a mas personas. También, formular planes
formativos y comunicacionales, para que los asistentes
habituales a los conciertos y los residentes o vecinos de la
zona de influencia establezcan una relacién mas estrecha
con el festival y vean en él, un uso y relevancia social que
no se suple facilmente con otro evento.

Uno de los temas que se podria empezar a tratar, es el
desarrollo de estrategias en torno alos menores de edad y
sus familias, presentando los festivales como una
alternativa de sano esparcimiento y una oportunidad de

Despertar sensibilidades, talentos e intercambio de
informacion que alimente la experiencia de vida

individual.

En ese orden de ideas, la comunicacién debe ser mas
cercanay menos instrumental. No se trata solo de pensar
en dar una informacién para invitar a que la gente
participe o asista a las presentaciones y charlas, sino que
hay que generar cercania con las personas, que sientan
que el festival también es de ellos. Formar redes, escuchar
al otro; llevar el festival a los colegios, bibliotecas y otros
lugares por medio del cine musical, muestras de
videoclips o promocidén de la convivencia desde muestras

acusticasylashistorias delas canciones o sus creadores.

Fotos: Yojan Valencia




- En cuanto al relacionamiento de los equipos de
planeaciény su trabajo, se alcanz6 a percibir que si bien las
reuniones de planificacidn se hacen de puertas abiertas y
hay una disposicion explicita para que cualquier persona
interesada en los procesos del festival participe de los
mismos, no todo el que entra tiene la intencion firme de
quedarse y comprometerse con el desarrollo del evento,
por ende, se propone hacer un filtro mas estricto al
momento de aceptar otro integrante en el equipo; la
direccion, comité o mesa de trabajo, debe concienciar al
interesado de que este es un trabajo que demanda tiempo,
y proponer la firma de una acta de compromiso que
asegure la colaboracion del nuevo integrante, minimo
hasta el final delaversién enla que ofrecié su voluntariado.

De igual forma, cuando la persona que quiera ser parte del
grupo de planeacién haya pasado el tiempo de prueba, es
importante ampliar sus espacios de participaciéon y ser
mas abiertos con lainformacion, roles y demds aspectos de
la organizacién, ya que no se puede perder de vista lo
transcendental que puede ser el relevo generacional de los
equipos, el cual, contribuird a crear una imagen de
transparencia hacia el exterior del festival.

Si se acepta un nuevo miembro en el staff; pero no se le da
una induccién adecuada, en vez de acelerar los procesos, los
puede retrasar y fracturar las relaciones dentro del equipo.
Como la mayoria de estos festivales se hacen con dineros
publicos, el hecho de que lo hagan siempre las mismas
personas puede generar desconfianzay agotamiento.

Es primordial que los integrantes de los equipos de trabajo
que no asisten a alguna reunidn activen su sentido de
compromiso con el rol adquirido y busquen la manera de
ponerse al dia. Si esto no se hace, se pierde tiempo valioso al
inicio de los encuentros tratando de actualizar a los
miembros que no cuentan con la informacién previa. Una
manera sencilla de cumplir con este requerimiento, es la
elaboracion de actas que, si bien casi todos los festivales
observados, tienen la intencion de hacer, no se pasan en
limpio y mucho menos se comparten o se alojan en un sitio
donde todos los miembros del staff puedan consultarlas.

Asimismo, se recomienda redactar un documento maestro
que dé cuenta de varias situaciones problematicas y se
planteen posibles caminos o soluciones a las mismas, eso
ayudara a no repetir procesos y a no depender de una sola
persona para solucionarlos. También sera un aporte vital
paralas futuras generaciones que quieran darle continuidad
al festival, asi no tendran que partir de cero al momento de
armar el evento.
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Logisticayjornadas académicas

e La logistica de los festivales en términos generales es
buena, sin embargo, seria ideal que todas las personas que
colaboran en este tema, posean una informacién mas
amplia del certamen y no se queden con la informacion
basica del mismo, asi no solo podran hacer mejor su
trabajo, sino que también se generara un mayor sentido de
pertenencia. Ademas, si los integrantes de la producciéon
cuentan con un contexto mas amplio del festival, podran
presentarlo a cualquier persona interesada y seran
capaces de tomar decisiones de forma acertada, sin
necesidad de acudir al comité directivo, permitiendo que
este pueda ocuparse de situaciones de fondo.

Se pudo percibir en algunas ocasiones, cierta presion por
parte de los mismos equipos de planeacién, para que los
festivales sean cada vez mas grandes: invitacion de grupos
internacionales mas célebres, superar la asistencia de
publico, mejorar el despliegue técnico y de tamafio de la
tarima, etc. Sin embargo, seria positivo que se pensara en
fortalecer lo micro, entendido como la razén de ser de las
actividades que se desarrollan en cada festival, es decir,
siempre darle un sustento argumentativo a cada accion y
preocuparse mas porla Calidad que porla cantidad.

Enfatizar en las razones por las cuales inici6 cada festival,
priorizar esas ideas que le dieron sustento a cada evento: la
formacion de publicos, el cuidado de la naturaleza, el rescate
del espacio publico, la responsabilidad social desde la
musica, la

visibilizacion de los jovenes como sujetos pensantes y
politicos, etc.

Los tiempos de montaje de un gran porcentaje de las bandas
es muy lento, lo que provoca que, algunos grupos (cabezas de
cartel incluso) deban reducir sus presentaciones y que los
festivales terminar de madrugada, generando un desgaste
notable en los equipos de trabajo y en los mismos asistentes.
En ese orden, se aconseja recortar los tiempos de los shows
de todoslos artistas, unos 10 o quince minutos y nombrar un
jefe de tarima que ponga orden en el escenario.

e El dia a dia es tan dispendioso y parece demandar tanto
tiempo, que los ejes tematicos con los que se pensaron los
festivales en un principio, parecen haberse dejado de lado y
no se tienen muy en cuenta al momento de planear las
jornadas académicas o de invitar a bandas que enriquezcan
la propuesta inicial del festival. Por todo lo anterior, tales
charlas se deben pensar desde las primeras reuniones de
planeacién, y en la medida de lo posible, relacionar el tema
elegido para los encuentros formativas, con los conciertos y
todaslas actividades que ofrezca el festival.
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Igualmente, asi como se propone con el equipo logistico, se
sugiere que el staff en pleno de cada uno de los festivales,
asista a los encuentros pedagdgicos y se mantenga al tanto
de las nuevas corrientes musicales y de la industria en
general. Esto hara que el festival esté actualizado y que, al
momento de defenderlo ante una entidad publica o
privada, solicitar alguna ayuda u ofrecer un servicio, se
llegue con propuestas viables y actuales, para argumentar
mejorlo quese quiere.

Las jornadas académicas son una oportunidad para
trascender los conciertos, ofreciendo un contexto mas
vasto sobre la historia, presente y tendencias de las
musicas urbanasy alternativas enlaregiony el pais.

Ademas de poder asociar los festivales con el desarrollo
cultural, econémico y social de su municipio, también
pueden ser la posibilidad de acercar a los no publicos en
espacios mas tranquilos, de dialogo y formacidn, al
certamen.

Por ultimo, se sugiere también invitar a movimientos
feministas, indigenas, ambientalistas y afrocolombianos a
las charlas, bien sea como ponentes o asistentes; de esta
forma se podrian relacionar con otros pensamientos,
retroalimentarse y aprender de experiencias sociales
parecidas.
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Asiviviel “Mas que sonidos” 2016

Serealiz6 otra version del “Mas que sonidos” en Guatapé y
a pesar de sus dilemas financieros y de parrilla de ultimo
momento, el festival sigue confirmando que es uno de los
mas importantes del oriente antioqueio.

;Se imaginan un fin de semana de diciembre en un
municipio como Guatapé? Si, asi estaba, atiborrado de
gente y engalanado con las luces de la temporada. Cuando
llegamos, los buses parqueados, los turistas caminando
por las calles empedradas y un cielo despejado nos hacian
sofiar con un festival de asistencia masiva y un clima
inmejorable.

Pero poco o nada de eso paso, el dia soleado se transformé
en un monstruo gris que dejo caer sus aguas desde mas o
menos las cuatro de la tarde hasta casi el final del tltimo
acorde, y pocos turistas se arrimaron a ver las bandas que
formaban el cartel dela VIl edicion del “Mas que sonidos”.

La experiencia vivida:

cronica




Ese panorama parecia corresponder alos demas traspiés
que habia tenido el festival a lo largo de su planeacién en
la version 2016: Merma de presupuesto, cancelacion a
ultima hora de dos bandas y a falta de una eucaristia, dos
para este afo, es decir, habia que parar el desarrollo del
recital mas tiempo del esperado.

Sin embargo, las ganas y el espiritu guerrero de sus
organizadores pudieron mas y la historia del festival
“Mas que sonidos” de Guatapé, escribid otro capitulo en
su bitacora de viaje. La energia y la amabilidad del staff
fueron iguales, las de siempre, las que nos hacen viajar
cada afio a vivir un evento que se mantiene y crece, a
pesary afavor de todo.

La promesa de finalizacién era a la 1:30am; pero en el
fondo sabfamos que podia ser facilmente hasta mas
tarde, y asf fue, a las dos de la mafiana, el “Tropikalismo
salvaje” de Jaibanakus cerrd oficialmente la octava
version del festival.

Pero antes de ellos y rescatando la impecable curaduria
de este afio, pasaron por la tarima del “Mas que sonidos”
Sforzando, que desde Caldas, prendi6 los motores del
festival con metal; luego le sigui6 Wanady aportando su
cuota reggae; mas tarde llegé Gavilla Changoreta para
descontrolarlos oidos de todos los que estabamos en el

parque principal del municipio; Casket Grinder volvié a
prender la antorcha del metal, esta vez con death y
Asuntos Pendientes demostré por qué fueron unos de los
protagonistas del 2016 en muchos festivales del
departamento, incluyendo Altavoz Fest.

Nos fuimos de remate y la luz del dia casi nos descubre.
Llegamos al hotel, dormimos y la conclusién del desayuno
fue la misma que esbozamos al bajar del bus ese sabado:
iQué bueno el “Mas que sonidos”, qué bueno haber ido,
qué bueno que se hizo, qué bueno la constancia y
testarudez de sus organizadores, qué bueno el rock and
roll y todo lo que provoca! *

*Croénica escrita por Alexdnder Mtinera Restrepoy publicada en diciembre de 2016 en Http://hagalau.net/noticias/2036-asi-se-vivio-el-mas-que-sonidos-2016
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Manejo deredessociales *

La web 2.0 o web social permiti6 que las agrupaciones musicales establecieran una comunicacién directa con sus
seguidores, promocionaran su musica de manera personalizada y establecieran relaciones con medios aliados para
promocionar sus proyectos. Estas redes también pueden ser una oportunidad para los festivales de musicas urbanas y
alternativas del departamento. A continuacién, 10 claves para darle un buen manejo a las mismas, de manera que sean

aliadas delos eventos:

1. No use el Facebook de su festival para plantear
posiciones personales. Cada publicacion debe reflejar la
postura del certamen y no la de un integrante en
particular.

2. Para contactar a un periodista use canales oficiales
como el correo electréonico o por medio de una llamada
telefénica. Sino tiene un minimo grado de confianza conla
persona que quiere contactar, tampoco lo haga a través de
mensajes de WhatsApp.

3. No envie por WhatsApp cadenas de mensajes con
publicidad digital invitando a los eventos del festival, se
convierten en spam o "basura social". Si lo va a hacer y
quiereinvitar aalguien, personalice el mensaje.

4. No comparta por WhatsApp audios o boletines
informativos, la calidad se reduce y es poco profesional.

5.Esrecomendable invertir dinero en el manejo de redes
sociales. Hay claves para manejar mejor el trafico,
generar interacciones, participacion, construir una
comunidad que adquiera las entradas del festival y se
mantenga al tanto de este: A) publicar en horas
especificas, donde se sabe que puede haber mejor
recepcion, a primera hora de la jornada laboral, al medio
dia y por la noche. B) En la medida de lo posible, cada
publicacién debe ir acompafiada de una imagen o video,
estos llaman mas la atencidén que solo un texto. C) Es
recomendable generar interaccién con los seguidores
por medio de datos o preguntas que la gente pueda
responder. D) Siempre se deben contestar los mensajes
que los seguidores publican directamente en el perfil del
festival.



6. Si abrié una red social como Twitter, Instagram o
cualquier otray no la usa, entonces ciérrela y trabaje solo la
red donde publica contenidos. Si no lo hace y alguien que
esté buscando informacion sobre el festival se encuentra
con el perfil desactualizado, puede dar por hecho que el
festival ya no esta vigente. O en el mejor de los casos, se
generara una imagen de descuido y poca seriedad del
evento.

7. Cuidar la ortografia en redes sociales puede ayudar a
atrapar nuevo publico, asi como no cuidarla puede
contribuir a alejarlo. La buena ortografia genera
credibilidad y respeto.

8. Procure darle un manejo diferente a cada red social, es
decir, cree contenidos para cada red segun su uso: En
Facebook los contenidos pueden ser extensos y duran
mucho mas tiempo visibles, por ende no se tiene que estar
publicando informacién constantemente. Con Twitter en
cambio, pasa todo lo contrario, el tiempo de visibilidad es
mas corto, lo mismo que la extension de sus mensajes, es
por ello que se debe ser mas constante. Instagram es una
red social donde laimagen es la protagonista, por tal motivo
las fotografias que se publiquen alli deben ser de buena
calidad; deigual forma, es acertado usar las herramientas

de filtro o historias que ofrece la aplicacién para ser mas
creativo, aqui se debe publicar minimo una vez al dia. En
todos los perfiles se recomienda etiquetar a las bandas
incluidas dentro del mensaje y a algunos medios de
comunicacion aliados que puedan ayudar a compartir la
informacion que se public6. También es importante usar
numerales para unificar mejor las publicaciones y
encontrarlas mas facil, si luego se debe hacer un rastreo o
informe de lo que se hizo. Existen otras redes sociales que se
pueden tener; pero para ello, valdria la pena contar con
alguien dedicado exclusivamente a este trabajo, ya que es
unalabor que puede demandar mucho tiempo.

9. Recuerde: una Fanpage de Facebook no reemplaza el sitio
web oficial de un festival. El sitio oficial es muestra de
seriedad, profesionalismo y rigor. Los contenidos de las
redes sociales nunca supliran la informacién de la pagina
oficial, las redes son complementarias y deben responder a
una estrategia.

10. Las redes sociales no pueden ser concebidas como "el
todo" para promocionar su festival, no olvide nuncalos



medios tradicionales como la radio, la television, la prensa
escritay el voz a voz. Se debe tener en cuenta que no todos
tienen acceso a internet constantemente, hay gentes que no
usan redes sociales y audn, existen muchas personas que
acuden a los medios de comunicacién tradicionales para
enterarse delo que pasaen suentorno.

Foto: Yojan Valencia

La comunicacion en los festivales

La comunicacién ha sido entendida, desde una
perspectiva funcionalista, como una herramienta que
permite llegar a acuerdos, zanjar diferencias y eliminar el
conflicto. Sin embargo, la comunicaciéon en escenarios
reales, y especialmente desde los festivales en contextos
rurales del oriente antioquefio, con tantos actores
involucrados, diversidad cultural, conflictos histéricos y
transformaciones sociales, es algo mucho mas complejo.
La comunicacién entonces es la interaccién a veces
fructifera y a veces fracasada, frustrante o tensa que se
manifiesta en procesos de media o larga duracién en los
que se negocian condiciones minimas de acuerdo o se
constata la inconmensurabilidad de los intereses de los
actores. Una comunicaciéon entendida como practica social
mas que como hecho mediatico o relacién armoniosa y
transparente, mas como proceso que como producto. Esta
forma de visualizar la comunicacién se acerca a la
conceptualizacion que hacen Jesds Martin-Barbero o
Guillermo Orozco delas practicas comunicativas.



Las practicas comunicativas entonces, atraviesan todo el
festival en su constituciéon y concepcién, asi como el
proceso de planeacidony ejecucion: Las reuniones entre los
miembros del equipo y de estos con otras instituciones y
colectivos, su cotidianidad, los desacuerdos, la verticalidad
del trato entre unos y otros, todo esto evidencia unas
practicas comunicativas que eventualmente, pueden
reforzar o debilitar las relaciones, romper la exclusién
(Martin-Barbero, 2014) y permitir que los festivales se
hagan cada afio.

Los miembros de los equipos de los festivales, parecen no
estar conscientes (Mato, 2002) de que cada acci6n
relacionada con los espectaculos esta atravesada por este
saber. Para los certamenes estudiados, la comunicacion es
concebida como una practica instrumental, es decir, se ve
s6lo como una herramienta para la realizacién de tareas
especificas, poco creativas, criticas y reflexivas, y no
pretende nada mas que solucionar problemas puntuales;
por ejemplo divulgar una informacién o exponer una idea
determinada. Para tal objetivo, usan medios como lasredes
sociales, laradio, la prensay la television. Solo se piensa en
el otro como receptor de informacién y como un actuante
delo que se pide o comparte.

Si se publica un comunicado invitando a la gente al festival,
se espera que esta vaya; si se exponen ante la alcaldia u otra
institucién los objetivos del festival, se espera que esta
apoye el evento a conformidad.

Pocas veces se piensa en la comunicacién como
dinamizadora de la complejidad de las relaciones humanas
y sus desacuerdos. La planeacién y produccién de un
festival, termina siendo pues una practica social, ya que
estd cargada de relaciones interpersonales entre sujetos
con géneros, creencias, razas, condiciones econdémicas y
antecedentes distintos, provocando que tales relaciones no
sean del todo justas, horizontales, armonicas y que se
evidencien diferencias de conceptos, posturas contrariasy
formas de ver un suceso o actividad de manera disimil.
Debido a esto, el equipo de un festival siempre se vera
obligado a negociar sus ideas para poder llegar a puntos
afines, con los que no necesariamente todos estén de
acuerdo; pero que se puedan llevar a cabo. Estas
circunstancias, evidenciadas en cada edicién de los
festivales, se viven dentro de los equipos de planeacion
cuando algunos integrantes se van y vuelven luego de un
tiempo, o enlatomade decisiones, cuando porlo general se
hace lo que los integrantes mas constantes o antiguos
proponen.



Y con entidades externas, cuando es necesario presentar el
certamen y pedir un patrocinio o cuando hace falta defender
el mismo ante una comunidad determina de la sociedad.

Esto quiere decir que, en los festivales observados, si se
practica la comunicaciéon de manera constante; pero no de
forma consciente. Los miembros de los equipos de trabajo de
estos eventos, no conciben su quehacer diario como una
forma de comunicacién. No obstante, las relaciones con los
proveedores, la cercania con algunos musicos, las
conversaciones que se generan mas alla del festival en las
reuniones de planeacion, entre otras acciones, son las formas
de comunicacioén que se viven mas constantemente en estos
eventos.

La invitacién que se hace a partir de esta reflexion, es a
conectar la comunicacién con sus practicas culturales y las
relaciones humanas, ya que estan directamente ligadas. Asi,
se le dara prioridad al didlogo y la interaccion entre sujetos.
De igual forma, teniendo en cuenta que existen diferencias
entre integrantes nuevos y antiguos en los equipos de
trabajo, ademdas de algunas oposiciones con la
administracién publica o el Concejo municipal, se
recomienda generar espacios para la discusién, donde se
admita el planteamiento de posturas disimiles que

enriquezcan los procesos de planeacion de los eventos.
Permitiendo la participacién de aquellos integrantes que
llegan con nuevas ideas y otras perspectivas, dando paso al
fortalecimiento de las relaciones del equipo de trabajo, lo
cual posibilita ampliar el discurso y comprender actitudes
que, si bien admiten la negociacion, no se fracturen frente a
entes externos.

Es imperativo también no ver o concebir la prensa, laradio,
la televisidn y la internet como comunicacion, sino usarlas
y nombrarlas como hechos mediaticos de divulgacion e
informacion. En los festivales que tienen comunicadores,
hace falta comenzar a entender la complejidad de su labor
y las nuevas formas de educacion que han tenido, quienes
muchas veces estan entrenados para desarrollar actividad
investigativa y sofisticados procesos que van mas alla de la
simple difusiéon de mansajes, sea interna o externa. Las
universidades colombianas vienen desarrollando arduas
reflexiones alrededor de la practica de la comunicacién en
todas sus vertientes y se han esforzado por transformar su
quehacer a partir de las nuevas vertientes mas criticas de la
comunicacion, por lo que es una pérdida que los festivales
no contemplen estas nuevas dindmicas y subvaloren las
capacidades que tienen los comunicadores actuales.



Es importante hacer consciente la practica comunicativa
como un proceso de interacciéon entre sujetos y que
también se entienda como una practica vital, ya que la
comunicacién hace parte indeleble de esta. Por ultimo, se
sugiere a los festivales, actualizar sus conocimientos
respecto al campo de la comunicacion; ademas no perder
de vista que estos se pueden asociar con el desarrollo

cultural, econémico y social de sus municipios.

Amododecierre

Foto: Yojan Valencia

Para culminar este documento es atinado decir que ser parte del equipo de trabajo de un festival no implica solo
coadyuvar para ponerlo en marcha o que cada version se realice. Hay que tener en cuenta todo lo que ello significa parala
comunidad ylahistoria personal de cada integrante del equipo.

Esuntrabajo serio que, aunque casi siempre es voluntario, exige dedicacién y compromiso. Es una apuesta por la cultura,
la identidad y el sentido de pertenencia por el territorio. Es un aprendizaje constante, no solo de la musica, sino y quiza
mas importante, de la movida cultural de su region y las gentes que la hacen posible. Es una posibilidad de crecimiento y
de serio entretenimiento.



La experiencia vivida:
Opinion

Festivales de sonido alternativo en Antioquia, el
verdaderorockdelaprovincia

Sé de la movida de multiples grupos que han tocado desde
los 90's en distintos municipios por fuera del Valle de
Aburrd, en bares y tabernas como “Sinforoso” en Andes o
“Iberia” en Rionegro, ademas de otros municipios
permeados por el rock como Urrao, Fredonia o Tamesis;
por alli han pasado bandas como Masacre, Nepentes,
Carlos Reyes, Coffee Makers, Frankie ha muerto, Posguerra
y muchos otros, pero hoy no me referiré a esos parches
sino a los festivales realizados en la provincia y mi
experiencia particular, dejando para otro momento el
aporte social y cultural de esos eventos en cada regiéon
puntual, sumado a las dificultades de una contracorriente
que haretadolatradicion.

Del primero que tuve conocimiento fue del 'Rock al rio’ (en
Rionegro), un festival que siempre ha tenido una
conciencia social y ambientalista elevada y que, por tal
motivo, aunque no cobra la entrada, siempre ha pedido
comida, utiles o material reciclable para poder ingresar. A
este (esa vez) solo fui un dia, madrugué, llegué a eso de las
doce o una de la tarde mareado por las curvas del camino,
y me quedé hasta que se acab6. En esa ocasion, también
hicimos cubrimiento de los conciertos, yo llamaba
eventualmente a HagalaU y daba informes sobre lo que
estaba pasando. Al final de la jornada tocé Nadie, gran
concierto, como siempre pasaba con esa banda en vivo.

Regresé en el mismo bus con el grupo y otros amigos, entre
ellos Gallina de Nepentes, con quien pude conversar todo
el viaje hasta Medellin.

El segundo festival “rural” que conoci fue el 'Viboral Rock’
(enel Carmende Viboral). Laverdad es que me sorprendid
mucho en sumomento el hecho de que existiera un festival
de esta clase de musica en otro municipio del
departamento fuera de Medellin, mas aun, cuando
Antioquia se ha caracterizado por ser una regién
conservadora a ultranza y poco tolerante con lo distinto o
lo que vaen contradel régimen establecido.

Fui los tres dias que durd el festival y lo disfruté
muchisimo. Aprendi de sus jornadas académicas, con
HagalaU hicimos programa desde alld con un teléfono y
afiancé amistades que para ese entonces eran nacientes. El
"Viboral Rock’ ademas de todo, tenia y sigue teniendo algo
que no he visto en ningtn otro festival, todos los musicos e
invitados al festival, duermen en una misma casa: “El
hogar campesino”, un lugar que se vuelve complice de
conversaciones y como negarlo, de fiestas hasta el
amanecer con musica ybrindis entre todoslos invitados.

Més adelante aparecieron en el Area Metropolitana, el
'Vigarock’ (Envigado), el 'QuitaSol Fest' (Bello) y el
'Sabanetoke’ (Sabaneta), este ultimo, se dejé de hacer hace
ya varios afios; pero tenia claro que la formacion y el
compromiso para los musicos era su norte. Asi lo
demostraban, con reuniones perioédicas y encuentros
académicos en donde incluso se llamaba a lista, pues uno
de los requisitos para tocar, era que la banda interesada,
fuera a todas las actividades que organizaban sus
directivas.



Luego de varios afios de visitar estos festivales en los
municipios de Antioquia, supe de otro en el oriente, mas
exactamente en Guatapé, y como no, a ese también fuimos.
Es el 'Mas que sonidos’, un recital que solo dura un dia;
pero también trata de unir a sus invitados en un paseo en
barco por la represa al otro dia de los conciertos y poco a
poco ha incluido jornadas pedagogicas dentro de su
programacion.

El festival mas reciente al que asisti, fue el 'Corriente
directa’ (Amagda), un evento con cinco afios, con pocos
recursos; pero con el espiritu de todos los demas, unioén,
formacion y deseos de generar cultura en su zona de
influencia.

Todos estos son organizados por colectivos o casas de la
cultura de sus respectivos municipios con una alta
financiacion estatal y por ende, en su mayoria, son de
entrada libre. Lo mismo pasa con 'Altavoz Antioqua’, un
festival que naci6 con la administraciéon gubernamental
pasada, que ajusté cuatro ediciones y que, dentro de varios
de sus objetivos, intentaba unir las musicas jovenes del
departamento con una base clara también, en la
preparacion y cualificacion de los musicos de cada una de
las nueve subregiones de departamento.

A medida que van pasando los afios, me sigo dando cuenta
que, como muchos dicen por ahi, rock hay en todas partes,
siempre hay un bar o una casa parael encuentro de

quienes gozan con las guitarras eléctricas, los bajos, los
amplificadores, las baterias y demas instrumentos que
juntos logran hacer mover las cabezas, danzar los cuerpos,
cantar a todo pulmén y muchas veces, por fortuna,
reflexionar ante una situacién particular gracias a sus
letras.

Me quedan faltando muchos mas festivales por visitar:
Uraba grita rock o Uraba extremo en Chigorodé y
Apartad6 respectivamente; Frontino al parque en el
Occidente; Festival medio dia en Santa Rosa de Osos; Rock
a la perra en Jericé o Urban Festival Pueblorrico; entre
otros que espero chulear muy pronto, para luego
compartir con todos ustedes un anecdotario mas amplio
de cada uno de ellos. Por el momento hay que ir alistando
las maletas para todos esos viajes fisicos, sonoros y del
alma quelos invito a que hagamosjuntos.*

*Articulo escrito por Alexander Munera Restrepo y publicado en el segundo semestre del 2016 en

Http://www.hagalau.net/noticias/1735-festivales-de-musicas-urbanas-y-alternativas-en-antioquia-el-verdadero-rock-de-la-provincia
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